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gesetat werden. Es entstehen Plitze ohne Mauern, Einer
der ersten Plitze dieser Art ist der dreiedige Placz der
Drei Gewalten in Brasilia (195 7-1960) (<3 11, VI), wo.
der dominierende Komplex von Senats-, Kongeel- u
Verwaltungsgebauden in freier Bezichung zu den weni
ger hohen Beuten des Prsidentenpalastes und des Bun-
desgerichshofes in den Winkeln des Dreiecks steht,
Zowischen ihnen gibe es keine Mauern: es herrsche wle
jew savant des volumes dans I espace

Architektur und Plastik

Db sich Architektur der Plastik und Plastik der Archi
tekeur nihert, bedeutet keine Abirrung der Eatwicklung.
Eines der Merkmale der sich bildenden Tradition ist die

men erhalt wieder eine Bedeutung, wie es sie zu Beginn
der Hodikulturen besafl: es wird von newem zu cinem
akeiv ausstrahlenden Kiirper. Das ist cine der Ursachen,
warum Bauten wie die Kapelle von Ronchamp (<73 V),
das Opernhaus von Sydney (<8 1) oder die Festival

rechtigte Warnung, dafh das Beispicl von Ronchamp,
von einem Durchschnitrsarchiteliten befolgt, einen ver-
heerenden Einlufl haben kiinnte. Das Geheimais des
Werkes von Le Corbusicr liegt darin, daf er auch Maler,
Bildhauer und Poet ist. Diese Begabungen sind heute
‘meistens niche in ciner Person vereinigt. Der gewshn-
liche Architeke weifs meisc niche, wie Volumen in den
Ravm gestelle werden sollen, und noch weniger ver-
steht er sie s0 zu modellicren, dab sie zu Bezichungs-
werten werden. Bildhauer andererseits haben die Sensi-
bilicir encwickelt, Was fehly, ist die Briicke zwischen
Bildhauer und Architekt. Gewdhalidy wird der Kiinst-
lec erst hinrugeragen, wenn der Architekt in scinem
Bau alles fesigelege hat und dem Kiinsiler ein Platz an-
gewicsen wird, den er sdekorierent soll.

Folgt man diesem Prinzip, so kann auch der beste, der
sorgfaltigst ausgesnchte Kinstler hachstens ein Muse-
umsstiick liefe J:lnr‘pin s beriihmte Beispiel
Integration ist auf di Weg unmiiglich. Es gibt nur
cine schwache Hofinung, daB sich allmihlich eine gro-
fiere Bescheidenheit auf beiden Seiten entwickelt, 50 das

a

Hall von “Tokio (<<d 11) ihre starke erfah-
ren haben. Die Formung von Ronchamp zeigt simultan
drei ﬂcmcnu die Hc?lrh\lng 7w|§ch=|| Tnnen- und

und die
Verbindung dn Baukirpers mit d:r Weite der Land
schaft. Le Corbusicr bezeichnet diese die-

Bildhauer von Anfang an
kommen wird? Dic Aussichten sind ge-
ring, und doch liege hier der einvige Ausweg.

ten. Ob es da:

Das Wl

ses Ausstrahlen als architecture acoustique.

T LUCIO COSTA. Platz der Drei Gewalten, Brasilia,
1957. Skisze des Versuchsplanes.
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Wihcend der letzten zwei Jahstausende brachte jede
Zeit ihre cigene Wolbungsform hervor, so die romische
Ara, dle byzantinische, die romanische, die gtms:hc die
B derBarodk. J i

jet fast zum Symbol ihees Zeitaltess geworden.

Wit stehen ers¢ am Beginn ciner neven Periode. Fs ist
viel zu friih, eine definitive Aussage zu machen, 50 viel-
faltig sind die Moglichkeiten, die der Ingenieur dem
Architekten bietet. Im Gegensatz zu friiheren Zeiten
kisnnen sich viele verschicdene Formen entwickeln.
ine Miiglichlkeit besteht darin, da8 Decke und Boden
sich gleich den Schalen ciner Musche! widerspiegeln, wie
in dem frithen Encwuri des Bildhavers Naum Gabo
fir die zwei Versammlungsriume des Sowijet-Palastes
(1931). Auch Le Corbusiers iiberragendes Projekt fiir
den Sitzungssaal der Vereinten Nationen (1947), das
einen der kilhnsten Innenriume unserer
hiitte, geht in diese Richtung.

Die grisbten Miglichkeiten bieten Schalengewdlbe.
Bisher lag das Zenteum der Deckenwélbung immer am
tder grifiien Raumhishe. Jetzt ist die Decke kon-
daf das Zentrum 7 ihrem tiefsten Punkt wird
(Ronchamp, 1955; KongreBhalle Berlin von Stubbins
und d, 1957). Das ist psychologisch nicht ohne
Bedeutung. Hier sich die gegenseitige Durchdrin-
gung von Tnnen- und Aufienraum, die grundlegend fiir
den Beginn der neuen Tradition war, in cine verfeinerte

Form transponiert. Die konkave Decke steigt zu den

geben

i3, Vigevano: Piazza Ducale, 1495-1405. Fin seltenes Beispiel cines friben 3. Vigevano: Hauptrugang zur Piazza D
wnd rasdh gebanten Renaissanceplarses. Br ist von Avkaden umgeben, wic in  cale. Das Bid acige die Arkaden, wnter
den ncuen, i 13. Tabrbundert gebauten Stidsen. Die vierte Seite besteht aus  demen die Hauptstrafie in den Plarz miinder.

der Barodkfassade der Katbedrale. Der bobe »Bramanteturms iberragt die
iederen Rauten, die den Plarz umsiwuen, der van Ludovice Moro eber als
ein Zugang su seinem Palasi, denn als Zentrum des stadtischen Lebens be-

Uber fbmen waren Fresken gemalt, die die
Mierflachen versidrkien.

¢ den Eingang von aufen

iracktet ssurde, Es ist intéressant, dafl dicser Plate, troia der scitgenissischen ik gegen dic Kathedrale.
Renaissancethorien des Platzes als Brennpunkt eines radialen Strafienmetzes,

cher eimens Inneniof gleick.

zustande, sozusagen mit einem Strcich gebaut in aller-
Kiirzester Zeit, von 1393-1495.

Sicherlich erinnert dos ganze Programm an Filarete:
e gibt dort cinen Torm shoch genug, um den umlie-
genden Distrike zu iibersehens, den Palast des Prinzen,
und sogar Ansitze zu einigen vom Zentrum ausstrah-
lenden StraBen. Der 55 m hohe Turm und der domi-
nierende Palast (heutezerfallend) stcht sber abscits vom
mit Arkaden verschenen Platz, der nur eine mittelalter-
liche Kirche mit einer Fassade aus dem 17. Jahrhundert
entlang sciner vierten Seite enthilt. Ludovico enteignete
und rif mit harter Gesetzgebung® die Gebiiude nieder,
dic zuvor auf diesem Areal gestanden hatten. Ein ge-
sunder Instinke zwang ihn, rasch zu arbeiten, denn er

Zeit haben, wm die Resultate seiner
Anstrengungen zu genichen. Tnnerhalb weniger Jahre
warde ex von Franz L bezwongen und zum Gefangenen

sollte nur wes

vachlmr seiner architektonischen Elemente liegt.
fachheit ist offensichdlich in der Stoa, der Wan-
delhalle der Agora, als auch in den schweren Bogen
mitcelalterlicher Stidte, sowie in den Plitzen aus dem
13. Jahrhundert der sidfranzésischen Stidte, und hier,
gegen das Ende der Frijhrenaissance, in den leiche ge-
schwungenen Arkaden der Piazza Ducale. Uber diesen
deutlich artikulierten Bogen sind die Wiinde mit spar-
sam verteilten Bogenfenstern durchbrochen, Einst war
dic gesamte Wandfliche mit leicht verspiclten lombardi-
schen Fresken iibermalt, von denen heute nur noch kiim
merliche Fragmente zu sehen sind. Der Platz selbst hat
seine ruhige menschliche Wiirde bewahrt, obwohl erzum
Parkplatz erniedrigt wurde und unaufhbrlich von Fahr-
ridern, Motorrollern und Touristen iiberflutet wird.

des

in Frankreich, von wo er nicht

LudovicoSforza betradhete die Piazza Ducale als Teil
cines grandiosen Zuganges 7 seinem Burgenpalast.
Doch blieb der Platz vollig isoliert, und der grofie Turm
(der sogenannte Bramanteturm) ragt eigenartig auf hin-

 Es scheint, dsf eines der Geheimnisse cines guten
Platzes oder in der

6o

Fs ist eine der stirksten Erllirungen fiie die schopferi-
sche Kraft der Renaissance, dafl sie den Menschen in
sciner Ganzheit enwickelte und ibn nicht zum speziali-
sierten Arbeitstier erzog. Universalismus war das Ge-
heimnis der begnadeten Talk er Zeit. Durch ihn
kam jene Lebensfiille in ihre Werke.

Auch Francesco di Giorgio gehrt zn ihnen, Wennerin
seinem Trakeat, an dem er ein Menschenalter arbeitete,

1V. LUCIO COSTA. Platz der Drei Gewalten, Brasilia, ros7-ro6o.

umschlieienden Winden auf und weisc damit darauf
dafl sie dort niche endet, sondern si

hersbecwebender Vogel suf den Winden.
Die chal

Die Wiederbelebung der Wand

Die Wand als konstituierendes Element des Volumens
mufte zucrst von den dekorativen Auswiichsen des
19. Jahrhunderts befreit werden. Der erste Schritt be-
stand darin, den aslh:nsdlcn Wert der reinen Fliche

bicteteinen
Ausgmupnnm fisr die riumliche Imagination. Ob als
oder Betonschale, immer ruht si¢ in sich selbst.
l)u Eindrudk des Schwebens komme durdh i
Konstruktion zustande. Dic komplizierten Kurven wer-
den durch gerade, lineare Elemente erzielt, genau wie
die packenden riumlichen Plastiken von Antoine Pevs-
ner aus diinnen, gtmlul lLrlz)llIcn Metallsciben ge-
mache sind. Die arde in Architckur
i Gemeinschaf nhes ausge(uhr:

innere

neben all seinen umfassenden Lrfohrungen auch die
griechischen Philosophen beranzicht, so heift das stwas
ganz anderes als cine oberflichliche Zitierung. Er be
folgt bewube die Methode des Aristoreles, vom Allge-
meinen ins Spezielle vorzustofen. Dabei war er be-
n fiir den Herzog
ie siebzig Fortifikationen gebaut

von Urbino soll er an
haben.

Seine umfangreiche Ta it als Architekt ist bekanat.
Er war zuletzt Dombaumnei 2. e Erfa
rung spiegelt sich in den Encwitrfen fuir die einzelnen
Bauten seines Traktates, die manchmal der Lnr\wddung
vorauseilen, sehr im G

fescit der Ggyp-

tischen Zeit \crlorrngcg:ngl:n war,

Tm Sinne der Raum- und Zeitkonzeption sprengte sie
das massiv iiberlieferte Haus. Knapp nach 1920 haben
dies van Doeshurg und van Eesteren, Rictveld und Mies
van der Rohe duschgefiihet, indem sie das Haus in

-

legen.
Diese Wicdereroberung der reinen Fliche war funda-
mental. Erst auf ihrer Grundlage konnte dic Fawick-
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von Vision und Realicit im Blut lag, 7eigen cinige seiner
erhalcenen cassone-Gemilde von Idealplitzen und Stra-
Bien. Inihnen kommt nicht nur die Subtilitit dicsessiene-
sischen Malers zum Ausdruck, sic enthalten zugleich neve
Baugedanken. Das schmale Bild ciner »piazza idealex
aus der Sammlung Whalters in Baltimore, USA (<ZJ 22)
‘micihrer Verwendungverschicdencr Niveaus und der fas-
zinierend akeuellen Aufstellung der Plastiken im Raum,
verriit den erfahrenen Bildhauer, dem wir die feingliedri-
gen Bronzeengel (1489-1497) am Hochakar des Doms
von Siena verdanken. Sie gehtren zum Edelsten, das die

Plastik

den ot-
geburten von Entwiirfen, die ¢in Jahrhundere spiter
cuwea Vasari il giovane auf nahezu sicbaig Blittern und
der sonst durchaus nicht

Dicser zarte sicncsische Maler der Verkiindigang oder
der Madonnenhalbfiguren wird 7am Rationalit, ja rum

Bartolomeo Ammanati® um 1500 an ihren Idealstidten
entwickelten.

)

s

15. FRANCESCO DI GIORGIO. Polygonale St
cinem Fluf durchkrevat, vm 14ge. Der Flup awird in
schnurgeraden Kamal gescwungen, tiber den in b ematiods
regelmabigen Abstinden Briicken gelegs sind.

sobald er an cinen Stadeplan
Wenn er den besonderen [all annimmt, z. B, dafl cin
Fluf cine Stade durchiliefien soll, <o zwingt er ihn in

t5. LEONARDO DA VINCL Flosenz, in eine rideale Stadts
verwandelt. Florens ist in eine Schachbreststads wmgemo-
delt, vom Arno sebnurgerade durdhflossen.
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174- ARNODIN. Schwebefibre im »Vieux Portx von Manseilles, 1995, Stablkonstruktion
Steinarchiteksur barmonieren gut mitcinander.

r76, ARNODIN, Sehwebefihre, Marseilles, 1905, Hobe:
54 i Lange des Schienenegs: 240 m. Hewte abgerissen,

175. ARNODIN. Schwebefabre, Marseilles, Blick wan der aberen Plattjarm af die bingende
Edire, Besiebung swischens festen und bewsegliciren Teifen. Scblanke Stabikonsirukiion. Man beachie
die Plattformen der in cinen Pfeiler cinmonticrten Treppe, die kilhn in dew Raum binau 8
Baubausbalkone, rg26. Abb. 16).

“"‘lJLI - k-lL]u“

237. LOUIS SULLIVAN. Canon-PiticScott and Company-Warenhavs, Chicago, 1899=15 Detail. Selbst
als Asbeit Sullivans auffallend ob seiner krafroollen und laren Gestaltung. Das neuirale wnd wnparteiische Gleichgessichr,
das der Skelettlonstruktion eigen ist, wird bier stirker betont als die vertikalen Element

Als um 1900 dicses Warenhaus vollendet wa, erschien
es den Zeitgenossen bereits als altmodisch. Zu dieser Zeit
hatten sie
siellen Klassizismuse der New Yorker Architckten und
seiner Entstellu hauses rum Handelspalast
verschriehen. Drei Jahrzehnte sollten diese der akademi
schen Architekeur verfallenen Leute das ganze Land be-
herrschen. Das Carson-Picie-Scott-Warenhaus, eines der
Spiitwerke der Schule von Chicago, scheint eher von dem
anonymen Geisc dieser Schule geforme zu sein, als von
Sullivans persinlichen Tendenzen. In. seinen bestbekann-
ten Bauten - vom Wainwright Building in St. Louis
(1890-1891) bis zum Prudential Building in Buffalo
(1894-1695) und dem Bayard Building in New York
(1897-1898) - verstirkie seinen Entwiirfen zuneh-
mend die vertikalen Elemente und die Betonung der
Eckpfeiler. Ex verwendete schmale Stiitzen und gab dem
Bau eine strikt vertikale Orientierung, eine Bewegung,
wie wir sie an gotischen Kathedralen antreffen.

ch schon mit Leib und Seele dem 1kommer-

Das Skelett als meutrales Netzwerk

Aber das Skelete - sei es aus Fisen, Scabl oder Stahl-
beton — st im wesentlichen cin neutrales, rivmliches
ine cage consivuction (Kifigkonstruktion)
cin gewisses Raumvolumen mit vollkomme-

;3"; “‘\'i‘::]iu"s”é‘hﬁ::gf ) !"S"{’;‘;‘:‘_"ﬁ;‘i‘:}“dl';‘:h"‘“;‘IM‘ ner Ungebundenheit und ohne bestimmte Richung. In

an der State und Madison Ssrafle, der »geschiiigsten Ecke der  s¢inen typischen Bauten griff Sullivan die vertikalen
Wt erbaus. Die runie surmihnliche Ecke enissand auf drin Kraftlinien dieses Netawerkes heraus und unterstrich sic.
genden Wunsch der Eigentiamer, Tm Carson-Pirie-Scort-Bau war es das neutrale Gleich-
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wicht, das der Skelettkonstruktion innewohnt, und das
Sullivan auf die Fassade des Baues projizierte.

Der Einflu der Schule von Chicago wurde durch das
Eindringen des Eklektizismus abgeschnitten. Louis Sul-
livan, der grofe Architekt dieser Schule, prigte die nach-

i ion im Mi (Erank
Llayd Wright ging daraus als iiberragende Figur sciner
Generation hervor.) Wahrend der ersten Jahrzehnee un-
seres Jahrhunderts lebten die Traditionen der Schule von
Chicago in den Werken von einigen threr jingeren Ver-
treter wie George Elmslie, Hugh Garden, George Ma-
her, Griffin, Thomas Tallmadge und ciniger anderer
weiter. Finige ihrer Bauten hitten der heranwachsenden
Generation in Europa wie eine Offenbarung erscheinen
kiinnen. Sie vermochten hingegen nicht, die kommende
Generation ihees eigenen Landes zu beeinflussen. Eine
Jiterasische architektonische Erziehung trennte dic jun-
gen Leute von der Haltung der Chicago-Schule und zer-
stirte gleidhzeitig ihre Individualitir. Die Isolierung ent
mutigte die noch lebenden Angehérigen der Chicago-
Schule, und manche verloren dié Kraft, die sie in ciner
giinstigeren Entwicklung gezeige hitten.

Wettbewerb fiir dic Chicago Tribune ro2z
Beim Wettbewerb fiir das Chicago Tribune Building
nischer Architelit

a
doch war das Selbsivererauen und der Glaube an die
eigenen Kriifie, die die Chicago-Schule genihrt hatten,
vollstandig verloren, Es war, als ob die Schule nie exi
stiert hitee; ihre Vorstellungen waren von der herrschen-
den Mode dex Woolworth-Gorik verdringt.

Der Preis von hunderttausend Dollar des Wettbewer-
bes fiir das Chicago Tribune Building brachte Projekt-
entwiirfe aus der ganzen Welt; und diese geben uns
heate cinen unschitzbaren Querschnice durch die Archi-
tektur jencr Zeit®. Einer der auslindischen Bewerber
war Walter Gropius. Die Jury sowic dic {ffentlichkeit
missen seinen Entwurf (<J 239) als nicht stilvoll und
als altmodisch betrachter haben. Zweifellos kam sein
Projekt aber dem Geist der Chicago-Schule niher als der
«gotische« Turm, der dann entstand, Wenn wir das Pro-
jekt Gropius’ ven 922 mit Sullivans Carson-Pirie-Scott-
Bau vergleichen, erscheint uns beides wic zwei Stufen
der gleichen Entwiddung. In beiden bildet das Netzwerk
des Skelettes die Basis des ischen Ausdrudis

\\\\\\\\,

W

239. WALTER GROPIUS. Entwurf fir den Architekten-
wettbewerb um den Tribune Tower, Chicago, 1913 K
stittierende Elemente der Chicago-Schale tauchen wnabhingig
wom b in diesens eurapiischen Dntuurf auf.

gelangeen, seigt, daf die Chicago-Schule wirklich von
+dem Geist der Zeit durchdrangen wars, wie eine
besten Vertreter es ausdriickte. Aus diesem Grunde
konnten sie konsticuicrende architekronische Elemente
schaffen, die in spiteren Jahren wieder auftauchten, so
wie etwa Borsominis wellenfirmige Fassade inenglischen

cer

und ist untrennbar mit ihm verbunden, Da sind die
gleichen schwebenden und scharf gesdmittencn Flichen,
Gropius verwendet sogar das Chicaga-Fenster mit ciner
festen Glasfliche in der Mitte und schmalen Ventilations
fliigeln an den Seiten (<B :39). Der ganze Entwurf
erscheint wie eine Fortsetzung der Chicago-Schule,
sichlich waren damals die Chicago-Fenster und der Chi-
cago-Wolkenkratzer in Europa unbekannt. Die Aet, wie
beide Architekten unabhingig zu den gleichen Lisungen

um 800 (< 82, 83, S. 123, 123)
wieder aufgetrecen war,

Der FinfluG der Weltausstellung von

Chieago, 1893

Zur gleichen Zeit, da die Chicago-Schule die neuen Stil-
mitcel meisterte, die sie geschaffen hatce, warde also ihre
weitere Entwidslung und it Einfluf plizlich abgebro-
chen. Der Anla, der unmittelbar diesen Wechsel herbei-
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